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Eine liickenlose Riickverfolgung ist selten moglich

Kunsthandel und Provenienzforschung

CHRISTINA BERKING
is zu den Washingtoner Prin-
zipien von 1998 hielt man die
Restitution von NS-Raubkunst
durch die Wiedergutmachungs-
verfahren nach dem Krieg fiir abgeschlos-
sen. Uber Jahrzehnte erwarben Kéufer
gutgldubig Eigentum und konnen heute
ohne Entschadigung nicht zur Aufgabe
ihres Eigentums gezwungen werden. So
bleibt die Restitution von privat recht-
lich betrachtet meist freiwillig. Tatsach-
lich ist aber die moralische Bereitschaft,
eine Losung mit den heutigen Erben zu
finden, grof.

Seit 2016 ist der Kunsthandel gesetz-
lich zur Provenienzforschung verpflich-
tet, bei dem Verdacht eines Entzuges so-
gar {iber die Grenze der Wirtschaftlichkeit
hinaus. Die groffen Auktionshduser be-
schiftigen inzwischen bis zu vier Prove-
nienzforscherinnen und -forscher. Deren
Aufgabenkreis dehnt sich kontinuierlich
aus. Was vor zehn Jahren noch nicht zu
restituieren war, ist es heute. Aus Rechts-
sicherheitsgriinden miisste der Raub-
kunstbegriff dringend definiert werden.

Nach einer inoffiziellen Umfrage wer-
den aus dem deutschen Kunsthandel jahr-
lich circa 25 Kunstwerke einer gerechten
und fairen Losung zugefiihrt. Zum Ver-
gleich: Die Beratende Kommission hat
in den 20 Jahren ihres Bestehens 23 Fal-
le geklart. Was der Kunsthandel leistet,
ist enorm. Er erforscht die Provenienzen,
iiberzeugt die Verkdufer von der Not-
wendigkeit einer Einigung und vermit-
telt diese. Die professionelle Mittlerfunk-
tion des Handels trdgt sehr zum Finden
einer Einigung bei, denn die heutigen Ei-
gentiimer sind regelmafig mit dem The-
ma Restitution noch nicht in Berithrung
gekommen. In 64 Prozent der Félle wa-
ren die Werke noch nicht einmal in der
Lost-Art-Datenbank eingetragen. Neben

einer Provenienzrecherche hat der Han-
del in diesen Fillen auch die Erben re-
cherchiert und sie tiberhaupt von ihrem
Verlust in Kenntnis gesetzt.

Anders als bei den grofien spektakuli-
ren Fillen aus den Museen passiert dies
im Verborgenen. Werke von Museums-
rang sind im Kunsthandel selten. Gera-
de die Provenienz geringwertiger Werke
ist schlecht dokumentiert, was die For-
schung besonders aufwendig und fiir den
Handel oft unwirtschaftlich werden ldsst.
Hier miisste ein Schwellenwert eingefiihrt
werden, ab dem der Handel zur vertieften
Provenienzpriifung ohne Ansehung des
Aufwandes verpflichtet ist. Insbesonde-
re die kleineren Akteure des Handels sind
ansonsten personell und finanziell iiber-
fordert. Die Ertragslage des durchschnitt-
lichen Handels wird leider oft iiberschitzt.

In den seltensten Fillen lassen sich
die Provenienzen bis 1933 liickenlos zu-
riickverfolgen. Neben den Akten der Wie-
dergutmachungs- und Entschadigungs-
verfahren und anderer Behorden sind die
Archive des Kunsthandels eine wichtige
Quelle fiir die Forschung. Dank der Of-
fentlichkeit von Auktionen lassen sich
dort historische Verkaufe nachvollziehen.
Die meisten Auktionshduser und Hand-
ler, die bis 1945 aktiv waren, existieren je-
doch nicht mehr, oder ihre Kunsthandels-
archive sind aufgrund von Kriegsverlus-
ten nicht mehr vorhanden. Bei dem, was
noch greifbar ist, geben sich die Hauser
gegenseitig Auskunft. Eine ganze Reihe
an Archiven hat der Kunsthandel an In-
stitutionen gegeben, die sie digitalisie-
ren: Auktionshaus Weinmiiller, Kunst-
handlung Julius Bohler, Hauswedell &
Nolte, Abels, Galerie Heinemann, Karl &
Faber. Je nachdem, welche Institution
diese Bestinde iibernimmt, kann die Zu-
ganglichkeit fiir die Forschung jedoch
auch erschwert statt erleichtert werden.
Lasst sich der Sachverhalt, wie meist, nicht
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liickenlos klaren, kommt es auf die Beweis-
last an. Die liegt grundsatzlich bei der Par-
tei, die die Tatsache behauptet. Bei Raub-
kunstverdacht greifen aber in entscheiden-
den Punkten Vermutungsregelungen bis
hin zu einer Beweislastumkehr. Dies erfolgt
in Anlehnung an die Grundsitze des Wie-
dergutmachungsrechts der Nachkriegszeit.
Damals ergab es Sinn, dass nicht diejeni-
gen, die ohne Unterlagen geflohen oder de-
ren Verwandte umgebracht worden waren,
Nachweise vorlegen mussten, sondern die-
jenigen, die geblieben waren. 85Jahre und
mehrfache Besitzerwechsel spater haben
aber die heutigen Besitzer keine Kenntnis
mehr von den damaligen Vorgéngen. In die-
ser Form ist die Beweislastverteilung heu-
te nicht mehr angemessen.

Eine zentrale Rolle spielt die Lost-Art-
Datenbank. Sie enthilt Such- und Fund-
meldungen. Was dort gelistet ist, ist fak-
tisch unverkauflich. Bisher hat das Deut-
sche Zentrum fiir Kulturgutverluste (DZK),
das die Datenbank betreibt, die Verantwor-
tung fiir die Meldungen weitgehend ab-
gelehnt. Lediglich auf Plausibilitat wer-
den sie tiberpriift. Eingetragen wird alles,
bei dem ein Entzug nicht ausgeschlossen
werden kann. Es ist dann an den heuti-
gen Eigentiimern, ihre Werke zu entlasten.

Das muss sich nun @ndern. Der Bun-
desgerichtshof (BGH) hat im Sommer ent-
schieden, dass das DZK fiir den Inhalt der
Meldungen die Verantwortung tragt. Es
ist, so der BGH, Sache des DZK zu ent-
scheiden, ob eine Meldung veréffentlicht
und wann sie wieder geloscht wird. Auch
muss das DZK nach dem BGH die Eintrage
fortlaufend tiberpriifen. Infolge dieses Ur-
teils muss nun die Lost-Art-Datenbank neu
durchdacht werden, es miissen die Grund-
sédtze zur Eintragung und Loschung von
Meldungen tiberarbeitet werden und vor
allem miissen im DZK weitere Stellen zur
Uberpriifung der alten und neuen Meldun-
gen geschaffen werden.
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Eine zentrale
Rolle spielt die
Lost-Art-Daten-
bank. Sie ent-
hilt Such- und
Fundmeldungen.
Was dort gelistet
ist, ist faktisch
unverkiuflich

Eine Trennung der Datenbank in NS-Raub-
kunst (ca. 40.000 Suchmeldungen) und
kriegsbedingte Verluste (ca. 82.000 Such-
meldungen) kénnte Sinn ergeben. Uber-
priift wiirde dann zunidchst die NS-Raub-
kunst. Dabei muss das DZK die Melder bes-
ser begleiten, damit die Meldungen kon-
kreter gefasst werden konnen. So gibe es
auch zu jeder Meldung einen Ansprech-
partner im DZK, der fiir eine Fachdiskus-
sion greifbar ist. Die Melder sollten ver-
pflichtet werden, der Datenbank alle Un-
terlagen zur Verfiigung zu stellen, die
sie in Handen halten. Hier muss disku-
tiert werden, was fiir eine Meldung ge-
niigt und welche Konsequenzen aus ei-
ner mangelnden Beweislage gezogen wer-
den. Sollte das Ampelsystem von »belas-
tet« {iber »verddchtig« bis hin zu »gelost«
in der Lost-Art-Datenbank weiter ausge-
baut und sichtbarer werden? Wie weit zu-
riick darf ein Eigentumsnachweis reichen?
Muss der Melder konkrete Anhaltspunk-
te fiir einen Entzugsverdacht vortragen?
Ein Dauerproblem ist auch die Identifi-
zierbarkeit von Werken. Je besser die Re-
chercheméglichkeiten sind, umso schnel-
ler kann die Provenienz recherchiert und
eine Losung gefunden werden. Zeit ist fiir
den Handel ein wesentlicher Aspekt, denn
ihm sind die Werke oft nur fiir wenige Mo-
nate vom Verkaufswilligen {iberlassen. Hier
liegt ein wesentlicher Unterschied zur Pro-
venienzforschung bei Museen.

Beim Finden gerechter und fairer Lo-
sungen miissen wir auf beiden Seiten fiir
Versténdnis sorgen, weil sich der Sach-
verhalt selten liickenlos klaren ldsst. Der
Handel ist sich seiner Rolle als Mittler be-
wusst und geht verantwortungsvoll da-
mit um.
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